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Uberarbeiteter und erweiterter Vortrag, gehalten im Rahnen
mei nes Habi l i tati onsverfahrens an der Oto-Friedrich-
Uni versitat zu Banberg i m Dezember 2002

Vom Nut zen der Poetik in der Schul padagogi k, oder: Skizze
zur Wrkung der Kunst in der Lehrerbildung

Zusamrenf assung

Im Zuge des Ausbaus der Enpirie zum Enpire haben es
Spekul ati onen anderer Art, die fur die Lehrerbildung
Nut zl i ches leisten wollen, nicht leicht. Im Folgenden ein
Versuch, den artistischen Zugriff auf schul padagogi sche
Gegenst ande mtsamen der Wssenschaft relevant zu nachen.
Es wird zugleich die Gelegenheit sein, die Frage nach der
Enge des w ssenschaftlichen Zugriffs zu ventilieren. Ein
konkretes Programm kénnte daraus entstehen; vorlaufig (nur)
ein theoretischer Unriss. Der Gund, so etwas Uberhaupt in
Szene setzen zu wollen, ist schnell gefunden: Wil Apathie,
I nsensibilitat, deichgultigkeit und Indifferenz in Schule
und Unterricht eine nenschenfreundliche Atnosphare ver-
fehlen, wird zum "Leben mt der Aisthesis" aufgerufen (von
Hentig 1970, S. 93). Angezi el t i st eine Haltung der
Lehrkraft, die das Wahrnehnmen und CGestalten der eigenen Um
welt am Mal3st ab humanen Zusamrenarbeitens kritisiert und zu
ver bessern sucht; dazu gehodrt, dass Tat wund Folgen auch
genossen werden (koénnen). (Film)Kunst soll bei deren Aufbau
hel f en.

1. Aufgabe der Poetischen Schul padagogi k

Daubl ebsky und Petry stellen die Aufsehen erregende Frage,
ob Lehrkrafte ein Recht hatten auf Indolenz und Desinter-
esse, auf das Wegsehen, darauf, die Wahrnehnung prekéarer
Sachverhalte zu verweigern, sich angesichts von Leid und
Ungerechtigkeit, die in der Schule manchmal mt Handen zu
greifen sind, quasi tot zu stellen (dies., 1990). Das i st
Rhetori k, denn humane schulische Sozialisation gibt es nur
dort, wo die Zwecke der Schule auch unter der Berucksich-
tigung verfolgt und herbeigefiuhrt werden, dass der Mensch
ein bedirftiges Wsen ist, das auf die Befriedigung seiner
gerechtfertigten Bedirfnisse Anspruch hat (Kam ah 1973,
S.95ff.). Dies ist nicht selbstverstéandlich, und Begehren
und Winsche sind nicht alle mt dem Erlernen von Wssen,
Konnen und Verstehen zu sattigen. Fakt sei, w e unter der
Uberschrift "Sozi al pathol ogi e der Schul e" betont wird, dass
"Lebensproblene [...] stéandig [...] Lernprobleme [Uberwalti-
gen]" (von Hentig, 1987, S.83). Darauf wrd wenig/nicht
reagiert. Es wird das Phanonmen schulischer Depression nicht
registriert (Edelstein 2002). Kein Messfihler? Regiert die
Her zl osi gkeit?  Bekl agt werden  Mangel an  "organi scher
Solidaritat" wund "Anome" (Edelstein 2001). We soll das
wei tergehen? Imerhin ist die Lernzeit auch Lebenszeit
(Li nssen/ Leven/ Hurrel mann 2002) und sicher ist, dass Schul e
auch im 21. Jahrhundert sich wesentlich Uber "soziale Bezie-
hungen" konstituieren wird (U ich 2001, S.7). Das nuf3 in den
Bl i ck geriuckt werden. Doch zu viele Lehrkréafte schotten sich
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ab, befinden sich im Zustand der Anasthesie.! - Was tun?

Es ist mt HlIfe der Artisten innerhalb der wuniversitéaren
Lehrerbil dung ein W der st and gegen Anast hesi e zu
organi si eren: Poetische Schul padagogi k. Dabei kann nman sich
eine Reihe von Veranstaltungen vorstellen, die sich dem
artistischen (z.B. epischen, dramatischen) Zugriff auf
schul padagogi sche Gegenstande w dnet. Vertraut wrd der
Kunst als WMglichkeit der "Freisetzung des Betrachters aus
den Verhaftungen seiner alltaglichen Praxis [...] durch das
| magi nare" (Jauss 1972, S.13). - Es ist im Fol genden an die
darstell ende und ausibende Kunst, genauer: an den Spielfilm
gedacht. >Poetisch< neint, dass neben der Wssenschaft eine
(hier:) filmsch-dichterische Durchdringung und Erfassung
schul padagogi scher Sachverhalte voll zogen wer den sol
(Priesemann 1992).

2. Wssenschaftlicher versus artistischer Zugriff

Cassirer heil3t den Menschen das Synbol verwendende Tier,
"ani mal synbolicum' (Cassirer, zit.n. Schwenmer 1997, S.31).
Ei nen von sem otischen Handlungsmtteln freien Zugang zu
einer Wrklichkeit haben wir (alle) demmach nicht, und so
ist das Wsen aller Erkenntnis und aller Whrheit im
epi stenol ogi schen Sinne "die Aneignung des Gegenstandes
durch seine Darstellung" (Mttelstrad 1989, S.250.). Zur
Darstellung zahlt neben der wi ssenschaftlichen die kiunstle-
rische. Das klingt nach G eichrangigkeit, und es gibt auch
kein Argunment, fir eine artistische Materialisierung von
Sachverhal ten unter Nutzung des stroboskopi schen Effekts nur
einen Stehplatz dbrig zu haben. Bei der WMannigfaltigkeit
synbol i scher Wel t er zeugung, di e dem Menschen al s
"Ausdruckswesen" zur Verfigung steht, ist die synbolische
Reprasentation in Form begrifflichen Redens und Denkens
(nur) ein Spezialfall (Schwenmmer 1997, S.30f.). Neben das
Medi um der verbalen Sprache tritt z.B. der Spielfilm Dass
die Wssenschaft auf Erkenntnis und Wahrheit pocht,
Uberrascht wenige, einige aber der Anspruch der Artisten,
Wahrheit und Erkenntnis auf ihre eigene Art zu befdrdern.
Dargestellt wird Erkenntnis in den apophanti schen Texten der
W ssenschaft wund in den A&sthetischen Texten der Kunst
(Jani ch/ Kambartel /M ttel stral3 1974, S.137ff.). Als kunstvol
Zusamrengef igtes sind Erkenntnis und Wahrheit Begriff oder
(i m Fol genden:) Fil me.

Wel che Geltungsanspriche sind einerseits mt Wssenschaft,
andererseits mt Kunst verbunden, und vor allem was veran-
| asst (Spielfilm)Kunst?

b "Anasthetik" nmeint bei WIlsch "jenen Zustand, wo die

El ement ar bedi ngung des Ast heti schen - di e
Enpf i ndungsf ahi gkei t - auf gehoben ist"; sie bedeutet
"Enpfindungsl osigkeit - im Sinn eines Verlusts, einer

Unt er bi ndung oder der Unnbglichkeit von Sensibilitat",
reicht "von der physischen Stunpfheit bis zur geistigen
Bl i ndheit" (Welsch, W: Asthetisches Denken. Stuttgart
[ Recl an] 1989, S.10).
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2.1 Wssenschaftlicher Zugriff

2.1.1 Begriffliches Forschen

Es geht in der Wssenschaft darum die Sachverhalte der Welt
| ogisch korrekt und begrifflich koharent darzustellen, und
zwar derart, dass theorieféahige Zusammenhange deutlich
werden (Schwemrer 1987, S.162). Zwar wei 3 der Schul padagoge
vor jedem wi ssenschaftlichen Zugriff um seine Gegenstande,
um deren "nacktes DaR" (Wetz 1990), er wei 3, dass sie sind
und was sie sind, und er weil3 imrer schon, was Unterricht
und Schule im Staat und in der Gesellschaft bedeuten. Aber
von der subjektiven Gew ssheit um Dinge und Geschehen

abstrahiert er, beacht et Kriterien w e begriffliche
Klarheit, Intersubjektivitat, Kontrollierbarkeit, Reprodu-
zi erbarkeit und W der spruchsfrei heit, ver nei det Fehl -
schl isse, Springe und Zirkel. Auf diese Wise schafft er

forschend (s)einen theorieféahigen Gegenstand "schulische
Sozi al i sation".

2.1.2 Wahrheit

Ein Wssenschaftler hat Interesse an begrifflicher Wahrheit
und di skursiver Erkenntnis (Lorenz 1996). Das, was durch be-
grindet e Aussagen, bew esene Hypot hesen, Gesetze dargestellt
wi rd, Zustande, Ereignisse, Dinge, Prozesse, Entw cklungen,
sind i hm wahre Sachverhalte (dieser Welt). Ihmliegt auch an
Prognose und Technol ogi e.

2.1.3 Wrklichkeit

Ein wahrer Sachverhalt ist eine Tatsache, die als wrklich
gilt (Kam ah/Lorenzen 1967, S.135ff.). Die Tatsachen der
W ssenschaften haben faktische Referenz insofern, als das

was sie als ihre Objekte konstituieren, auch existiert, real
ist (Gabriel 1996). Fur die Wrklichkeit von Schule und
Unterricht gilt es, Lehrkrafte mt (normativem) Orien-
ti erungs- und (operativen) Verfigungswi ssen bzw. mt orien-
tierender und verfligender Rationalitéat zu versorgen (Mt-
tel strall 2001, S.16).

2.1.4 Differenz

I nt eressant aber ist, dass sich die Schulen und Unterrichte
im Lande als sinnlich prasente Gegenstande den Texten der

wi ssenschaftlichen Forschung und Theorie entziehen: Sie sind
insofern einzigartig, weil 1ihr unmttelbares Gegebensein
nicht in einer Bestandsaufnahme durch abstrakte und theore-
tische Begriffe und Aussagen enthalten sein kann (Kambarte

1980) . Den Lehrkraften st ihr Arbeitsplatz in der
sinnlichen Anschauung gegeben und es ist nicht alles in der
zugehori gen W ssenschaft der Schul padagogi k ausgesagt, was
fur jene direkt den Beruf konstituiert. Durch den Ubertrag
einer Erkenntnis aus dem GCebiet des Anschaulichen in
dasj enige des Begrifflichen tritt Konkretes aus dem Blick-
feld. Nun stimmt, dass der wi ssenschaftliche Zugriff
obj ektiviert; die Schul padagogi k betrei bt abstrakte Stili -
sierung, die den Alltag schwi nden macht. Manche Lehrkraft
reagierte im Studium prophylaktisch und |las schon damals
kei ne erziehungswi ssenschaftliche Literatur, hdchstens fuar
Pr 0f ungszwecke. Aber die Frage, ob Wssenschaft denn
schul dig sei an der apostrophierten Andsthesie, wird hier im
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Text, weil an verniunftiges W ssenschaftstrei ben gedacht ist,
verneint. Der Mangel an Anschaulichkeit, das Abbl enden von
Besonderheiten der Dinge und Geschehen, ist ihr nicht
leichtfertig als m ese Tour anzurechnen (Schneider/Inhetveen
1992). deichgultigkeit 1ist im Ubrigen schon |ange ein
wi ssenschaftliches Thema (Marx 1890/1976, S.145ff.) und far
die eisige Gatte des "objektiven Tiers" Mensch (Simrel
1991, S.596), fur "bilrgerliche Kalte" (Gruschka 1994), far
den "flexiblen Menschen" (Sennet 1998) werden (ebendort)
Ursachen im Okonom schen angefihrt. Dadurch bedingte Cha-
rakteristika gesellschaftlicher I nteraktion und Konmu-
ni kati on betreffen auch die Schule; sie bleibt nicht ausge-
spart. Letzteres 1ist (jedoch) ein eher unterbelichteter
Sachverhalt, der w ederum ei ne Poetische Schul padagogi k auf

den Plan ruft. Im Ganzen aber ein Lob der Wssenschaft, denn
(bl oR) Abf al | i ges gegen si e vor zubri ngen, zoge
konsequent erwei se nach sich, das Fol gende besser als
Bankel sang und Bankel li ed darzubi eten, was - ohne gegen das

Si ngen etwas zu haben - nicht ermiglichte, das zu sagen, was
gerne vorgebracht werden nbchte. Daher wird ein Vortrag
angeboten, keine Lyrik, Dramatik oder Epik - also ein
apophanti scher Text zum artistischen Zugriff. N cht die
W ssenschaft wird zum Feind erklart, sondern die |dee ist,
dass di e Poetische Schul padagogi k neben dem Konstati eren von
Tat sachen aus padagogi scher, psychol ogi scher und sozi ol o-
gi scher Forschung und Theorie die Kunst als ein Konpl ement
zum Einsatz bringt, die nicht irgendw e, sondern als extra-
ordi nare Darstellungsweise Sinnlichkeit anspricht und Enp-
findungsl osigkeit stoért. Gehofft wird bei Lehrkraften auf
ein Engagenent aus Betroffenheit, was bei nmanchen durch
wi ssenschaftlichen Zugriff allein nicht evoziert wrd.

2.2 Artistischer Zugriff

Ab jetzt folgt die Ausfihrung der Intention, SpielfilmKunst
zu bel euchten, weil, wie im Falle der Wssenschaft, im
Lehrant sstudi um auch erfahren werden soll, was die Leistung
der Artisten konstituiert. Vielleicht hilft, sich einen
Spielfilm vor Augen zu fidhren, der sich mt der
Gesel Il schaft, Erziehung, Schule und Famlie beschaftigt,
etwa Bertrand Taverniers "Es beginnt heute" (1999).

2.2.1 Was ist ein SpielfilnP

Er ist ein "audiovisuelles Medium fiar die groRBe Lei nwand mit
ei gener 'Sprache' [,] ein Arrangenent aus kinstlich (und
kinstl erisch) arrangierten Zeichen, die auf etwas verweisen
[und] haufig vieldeutig sind"; er ist ein Kommunikations-
mttel, das zur "Entschl isselung, Deutung [...] inmrer einer
Fahi gkeit und Kenntnis sowie der Intuition des Zuschauers
anhei ngestellt [ist]" (Abraham u.a. 1993, S.41). Der Film
stellt sich, in anderer Termnologie fornuliert, "sowohl
[al s] episierte Dramati k wi e aber auch dramati sche Epi k" dar
(Hamburger 1987, S.204). Er ist eine "mt den Mtteln des
Ki nos erzahlte Geschichte mt einem Anfang, einem Mtteltei
und einem Ende, wenn auch nicht wunbedingt in dieser
Rei henfolge. Ein Spiel mt Elenmenten von Zeit und Raum die
in eine akzeptable Ordnung gebracht werden" (Seesslen 1999,
S.43). Der Spielfilm ist ein konplexes Superzeichen, st
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sem oti sch gesehen eine Marke. Das neint, dass er durch
reproduktive und aktive Rezeptivitat seiner Adressaten zum
Leben erweckt werden nuss. So gehdrt zur film schen Sem ose
(zum  Zei chenprozess) di e "Produktion des film schen
Zei chens, dessen Verarbeitung, Speicherung, das film sche
Zei chen selbst (als Produkt) sowie dessen Rezeption”
(Bentele 1978, S.371). Angesprochen ist hierbei (mt Bezug
auf Kant) der Gewinn asthetischer Erfahrung als Resultat
"des freien Spiels von Einbildungskraft und Verstand des
Kunst betrachters, aber auch des Kunst pr oduzent en”
(Li ndenmayr 1995, S.612).

Sel bstverstandlich ist der Spielfilmnicht einfach Di chtung,
nicht lediglich die Ubersetzung von wirklichen oder fiktiven
Sachverhalten in spezifische film sche Codes einer (nmehr
oder weniger schwer) nachzuerlebenden Geschichte. Er st
nicht allein die erwartete Erfullung der Modellierung eines
Zusamrenhanges, in dem Fall, dass sich Artisten und Fans ein
Reservoir ikonischer Zeichen teilen. Er ist nicht bloR3 die
Spannung e ner wahrend des Schauens abl aufenden Suche nach
Bedeut ung der gezeigten Dinge und des Geschehens, die sich
vorderhand nicht zu einem Horizont von Produzent und Rezi-
pi ent verschnmel zen (lassen). Nicht der Ton, die Misik und
die verbale Sprache ergeben einen Film Nein, das Bild und
die Illusion der Bewegung, das macht das Film sche aus
(Bul gakowa 2001, S.430). Es sind die Bilder, die aufregen.
24 bis 30 in der Sekunde folgt vielleicht 117 M nuten |ang
ei nes auf das andere, greift eines ins andere, Uuberspielt
ei nes das andere. G undthenmen nenschlichen Lebens wie Geld,
Gewalt, Sex, Leid, Liebe, Gausankeit, Mcht, Krieg, Tod
gewi nnen so zusatzlich an Attraktivitat. Die Tauschung
unserer Wahrnehnung ist faszinierend, was durch die Lauf-
geschwi ndi gkeit bei der Projektion des entw ckelten Zellu-
loidstreifens mt Silbergelatine oder anderer noderner
Trager und Ubernmittler passiert. Fur viele ist nirgendwo
anders die Anstachelung der Fantasie so enorm |eistet
ni chts anderes besser das Einfuhlen und Eindenken in eine
Fabel als das Kino, ist der Reiz, sich distanzierend oder
anpassend ei nzunm schen, nirgendwo so stark wi e beim Spek-
takel im Lichtspiel haus.

2.2.2 Sinnliches Forschen

Ast hetische Texte "stellen eine Herausforderung an die
Er kennt ni stheorie dar, indem sie Anspruch [...] auf eine
ni cht-w ssenschaftliche Er kennt ni sverm ttl ung er heben”
(Gabriel 1980, S.648). G It das auch fur den Spielfilnf
Eigentlich schon. Inmrerhin betreibt ein Filnmenmcher als
Arti st Expl orati on ei genen Typs, nam i ch si nnliches
Forschen. Er miht sich mt seinem erkundenden Handel n um Er -
kenntnis und Wahrheit als kinstlerische Erfahrung (Gerhardus
1984). Der Filnmemacher, der auf seine Weise Zustande, Ereig-
ni sse, Dinge, Prozesse, Entw cklungen sem otisch markiert,
hat von diesen inmmer schon vor seinem artistischen Zugriff
al | tagspraktische Kenntnis. Wnn er einen ausgewahlten
Sozi al zusammenhang ins Werk setzt, diesen sich kinenatogra-
phi sch anei gnet und in laufenden Bildern darstellt,
orientiert er sich an den Vorschriften und Mlen seiner
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kinstl erischen Zunft. Die Forngebung der Welt durch den
artistischen Zugriff ist durch Singularitat gepragt, auf die
Vari anten und Varianzen kommt es an. Ein fil nproduzierender
Artist setzt mt seiner Forscherarbeit, mt seiner die Wrk-
i chkeit aneignenden Darstellung auf die Sinnlichkeit, die
sich einmal als "Fahigkeit oder Disposition [bestimren |afnt]
durch die Sinne affiziert oder gereizt =zu werden", zum
anderen ist ihm Sinnlichkeit als Gegenbegriff zu Verstand
ei n Erkenntni sver nbgen, welches (nach Baungarten) auch die
produktive Einbil dungskraft ei nschl i ef3t (Gabri el 1995,
S. 818).

Di e poietische Tatigkeit der Filmenmacher ist aber nicht so
sehr ein nachzei chnendes Handeln oder ein Abpausen eines
vor findlichen Sozi al zusamrenhanges, weni ger ein der
Originaltreue verpflichtetes, kopierendes, sondern viel nehr
ein deiktisches und denonstrierendes, die Aktualitat
auf deckendes, ent deckendes, ein erfi ndendes Handel n.
Kinstl eri sches Handeln des Filnmemachers aktualisiert sich
als ein Praxisentwurf (Gerhardus 1984).

2.2.3 Zur Wahrheit der Artisten

"I'm Ki no", sagt Raoul Ruiz, ein Filnmemacher aus Chile, "wird
wahr, was eigentlich nie wahr sein kann" (ders. 2001, S.30).
Was ist die Wahrheit der Filnmemcher? Wr betreten mt dem
Artisten, wenn wir an dessen Wahrheit teil haben woll en, das

Reich der literarischen Fiktion. Der Film z&ahlt darunter
(Hamburger 1987, S.195). So kann man also aus W el ands
"Agat hon" zitieren: "Die Whrheit, welche wvon einem Wrke
[...] gefordert werden kann und soll, besteht darin [...],
dalB [...] alles so gedichtet sei, daB kein hinlanglicher

Grund angegeben werden kénne, warum es nicht eben so, wie es
erzahlt wrd, hatte geschehen koénnen oder noch einnal
wirklich geschehen werde" (ders. 1766/7, S.8). Dies ist
kei ne Kontradi ktion, sondern zeigt vielmehr auf die Chance,
die nur der mt film schen Spektakeln arbeitende Visionar
hat. Er hat die Mglichkeit der Darstellung, also der ne-
di ungebundenen  Anei gnung eines Zustandes, Er ei gni sses,
Di ngs, Geschehens oder auch einer Entw cklung, w e ein auf
enpi ri sche Tatsachen verpflichteter Schul padagoge sie nicht
ergrei fen kénnte. Der Filnmemacher bringt, wenn er Praxis im
Spielfilm kreiert, Konsistenz und Kontingenz zueinander,
schafft Kausalitat an fraglichen Stellen, reduziert Kom
plexitat und sinplifiziert Konpliziertheit, gibt Kategorien
Fl ei sch und Blut, macht z.B. aus dem M ssverstandnis eine
Person, er stellt mt Bildern blof3 oder rafft, schafft Chaos
und Kosnos, flottiert auf der Leinwand im G oflen und Ganzen
frei, aber, weil der Erkenntnis und Wahrheit verpflichtet,
nicht willkurlich.

Die fiktionale literarische Wahrheit im Filntheater zieht
respekt abl e Konsequenzen nach sich: Die Auf hebung der Regeln
von Referenz und Denotation ist ein wesentliches Kennzei-
chen. So ist ein asthetischer Text illokutionar gesehen eine
Art des Behauptens, ohne dem Celtungsanspruch auf Wahrheit
mt begrifflichen wund theoretischen Mtteln (wie beim
apophanti schen Text) nachkonmmen zu wol |l en/zu kénnen (Gabri el
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1980, S.648). |Ist der Wssenschaftler gegenuber seinen
Komrmuni kati onspartnern dann aufrichtig, wenn er an die
Wahrheit dessen sel bst gl aubt, was er behauptet, so ist der
Fi | memacher aufrichtig in dem Sinne, dass er den
expl orierten Sachverhalt, den er darstellt, als authenti-
sches Produkt seines sinnlichen Forschens prasentiert. Ein
Kinst |l er braucht nicht streng derart zu sein, dass er sich
Fol gerungen, die andere aus seiner Darstellung ziehen, als
den einzig nbglichen beugt, weil der Schluss vom Werk auf
das, was der Rezipient neint, nicht deduktiv geordnet oder
zwi ngend | ogisch wie Pram sse und Konkl usion verregelt ist
(ebd., S.649). Das mt einem Spielfilm sem otisch gerahnte
Geschehen verliert den Charakter des Historisch-Singularen
und wird dadurch, dass es ist und nicht-ist, sein kénnte

aber so, wie es (fiktiv) ist, nicht sein nuss, zu einem Be-
sonderen eigenen Sinns (ebd). deichwhl ist Filnmemcher-
Wahrheit bei aller "kunstlerischen Freiheit" mt ihrem
Anspruch auf Geltung zu verteidigen/begrindbar. Die artis-
tische Wahrheit zielt auf das Allgeneine der spezifischen
Fiktion, das sich wiederumin der "w rklichen" Wrklichkeit
besondere Gestalt geben und fur Interessierte innerhalb
ei ner Bandbreite der Interpretation auffindbar sein kann.
| nsofern vernmag ein Spielfilm als etwas "Whr-Scheinliches"
ei nzul euchten (Gadaner 1975, S. 460).

Die (durch den Spielfilm vermttelte Erkenntnis besteht in
der "unbesti nt en” Dar st el | ung des Al | genei nen i m
Besonderen, wel ches "anschaulich klar" (nicht "begrifflich-
deutlich") vor Augen zu fuhren ist (Gabriel 1980, S.649).

"Unbestimm " ist dabei so aufzufassen, "dall [das All genei ne]

ni cht abschlielRend auf den Begriff gebracht werden kann"
(ebd.). Was heilBt das? Dass eine 1:1-Ubersetzung eines

ast heti schen Textes in die eine Botschaft, in die Mral von
der Geschicht' nicht gelingt. Dy e Filmemcherin Jessica
Hausner betont: "Der Film sollte von A bis Z in einem
Schwebezust and bl ei ben. Wenn man so will, ist fir mch die

Er kl arung der Feind der Klarheit" (dies. 2002, S.19). Und so
ist es: Ein asthetischer Text weist auf das, was er aussagt,
auf Wrkliches und Mgliches, und Uber sich hinaus. Das,
wovon er "buchstablich" berichtet, worauf er mt einzel nen
Bildern zeigt, macht ihn nicht vollstandig aus, er steht
auch fdur anderes ein, nach dem man (sich) fragen mag. Ei nem
astheti schen Text verblei bt imrer noch etwas, das sich nicht
in Antworten versprachlichen, nicht aussagen |asst, er ist
etwas Unausschopfbares, bleibt als Phanonmen, was er ist:
z.B. ein Spielfilm

2.2.4 Zur Wrklichkeit

Es gi bt den "keuschen Realisnmus”": "Nichts offenbart sich von
sich aus, die Wlt ist ein dunkler Irrgarten voller
Bedeut ungen und Rationalitéaten; Aufgabe des Regisseurs i st
es, das Sein zu erforschen, um Realitat zu (er)finden" (Ruiz
2001, S. 30). Daher das unkeusche  Dokunentieren der
gesel I schaftlichen Wrklichkeit als eine Aufgabe der
Artisten, wobei die "Dinmension des Mglichen" (der Kunst)
zur Kritik zu nutzen ist (Gadaner 1975, S.541).
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Die Kunstschaffenden biegen und flechten nicht-arbitrar
Dat en und Fakten - warun? "Die Wrklichkeit selbst ist nur

aber bedeutet nicht. Nur das N cht-Wrkliche hat die Macht,
das Wrkliche in Sinn, Bedeutung zu verwandel n" (Hanburger
1987, S.206). Das heif3t: Di e Anei gnung ei nes Sozi al zusammen-
hangs durch die kinstlerische Darstellung schauspielerisch
tatiger Personen im Medium des Spielfilnms kann zu einer

Erkenntnis flhren, dazu, dass sich dem Subj ekt m t
gescharftem Blick das unbestimte Al | genei ne der
artistischen Produktion, die Wihrheit der Wrklichkeit in
einer eigenwlligen besonderen Figuration offenbart. Die

epi sche Fiktion ist ein "erkenntnistheoretischer Ort" (ebd.,
S.79).

Es ist der Effekt eines Spielfilnm in einem universitaren
Studium "das Verntgen der Darstellung &sthetischer |deen"
zZu reizen ( Kant 1799/ 1983, S.413), W rklichkeit
auf zum schen, und zwar nicht beliebig, nicht als plo6tzliche
Aufwal | ung, sondern gefihrt, an der Hand des Artisten. Unter
ei ner ast heti schen | dee ver st eht Kant ei ne durch
Ei nbi | dungskraft geschaffene Vorstellung, "die viel zu
denken veranlalst [...]" (ebd., S.413f.) und dabei schopfe-
risch ist, weil sie "das Verntgen intellektueller Ideen (die
Vernunft) in Bewegung [bringt], mehr nadmich bei Veranl as-
sung einer Vorstellung zu denken [...], als [weil sie
begrifflich ist] in ihr aufgefalst und deutlich gemacht
werden kann" (ebd., S.415). Weiterhin bezeichnet er als as-
thetische Attribute "Nebenvorstellungen der Einbil dungs-
kraft" und deutet so auf "diejenigen Formen, welche nicht
die Darstellung eines gegebenen Begriffes sel ber ausmachen,
sondern [...] die damt verknupften Folgen und die
Verwandt schaft desselben mt anderen ausdriucken" (ebd.).
Was, um zur Termnologie des Filnms zuriuckzukehren, neben
| con, Synbol, Metonym e, Synekdoche und Trope den Blick auf
di e Index-Kunstgriffe lenkt, die die Starke eines Filnms in
Hi nsicht auf "&asthetische Attribute" oder das kontextuelle
Frei geben von Konnotati onen ausmachen (Monaco 1995, S.167).

Ein Spielfilm vermag die Abstraktion der Wrklichkeit zu

"toten", indem er sie zu einer Geschichte aus dem Leben
macht (Hegel 1807/1986, S.579). Was ist abstrakt? Abstrakt
(hier: in einem literarischen Sinne) denken anasthesierte

Lehrkrafte; sie handeln dengemal? "unkonkret". Sie sind keine
Menschenkenner, sind schnerzlos und teil nahnsl os, sie sind
ni cht in der Lage Konkretes zu perzipieren und zu
apperzi pi eren, sie versaunen, schulische Sozialisation, we
sie sich auch in den Kopfen festgesetzt haben nmag, human
unzuschrei ben (falls geboten). Anasthesie ist ein Zustand
der Abstraktion ohne Einbil dungskraft, fern der asthetischen
| dee, bar jeglicher asthetischer Attribute, der, auch
mangel s intellektueller I|dee, unfahig macht, Aisthesis zu
zei gen, eingreifende Hal tung ei nzunehnen.

3. Ein Kunstbegriff
Das gesante Thema ist mt dblen Fallen unstellt. Und natdr-
lich ist die Frage "Was ist Kunst?" eine mt Lust gespannte.
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Kunst ermdglicht die "Freisetzung [des Menschen] durch
asthetische Erfahrung [, die] sich auf drei Ebenen voll zie-
hen [kann]: fir das produzi erende Bewul3tsein im Hervorbrin-
gen von Welt als seinem eigenen Werk, far das rezipierende
BewuRBt sein im Ergreifen der Mglichkeit, die Wlt anders
wahr zunehnmen, und schlieBBslich [...] in der Beipflichtung zu
ei nem vom Werk geforderten Urteil oder in der ldentifikation
mt vorgezeichneten wund weiterzubesti menden Nornen des
Handel ns" (ebd., S. 13). Aus der Lehrkraft soll kei n
Regi sseur gemacht werden, gleichwohl soll in artistische
Dar st el | ung der el t m tsant den CGel tungsanspr ichen
ei ngef Uhrt und Met hodenkonpetenz erworben werden. So gehdren
zum Thenenkrei s der Poetischen Schul padagogi k auch Medi en-
kritik wund -kunde, Mediennutzung und -gestaltung (Baacke

1999). Durchaus i st anzustreben, Lehrkrafte mt der
"Poi esis" zu nennenden "&asthetischen G underfahrung” zu
konfrontieren, "dalR der Mensch sein allgeneines Bedirfnis,

in der Welt heimsch und zu Hause zu sein, durch das Her-
vor bringen von Kunst befriedigen kann, indemer [...] sie zu
sei nem ei genen Werk macht" (Jauss 1972, S.15). Und weiter
mt "Aisthesis" und "Katharsis", wobei jene "die &asthetische
Grunderfahrung [bezeichnet], dalB ein Kunstwerk die durch
Gewohnheit abgestumpfte Wahrnehnung der Di nge erneuern kann,
[und diese], daR der Betrachter in der Aufnahme von Kunst

aus seiner Befangenheit in Interessen des praktischen
Lebensvol | zugs heraus und Uber das asthetische Vergniugen fur
kommuni kati ve oder handl ungsorientierende Ildentifikation

freigesetzt werden kann" (Jauss 1972, S.15). Mt den
ast heti schen Grunderfahrungen, die abkirzend im Ausdruck
>Hal tung der Aisthesis< zusamengefasst sind, ist das
spezifische Interesse der Poetischen Schul padagogi k erfasst.

Fil mkunst, so ist die Erwartung, eignet sich auf ihre Art
und Weise Wrklichkeit an und stellt Erkenntnis dar. Schu-
lische Sozialisation im artistischen Zugriff vernmag zu
rahren, ein Erlebnis zu werden, mag Anstol3 fir eine Person
sein, sich selbst als Wsen mt (einer Geschichte von)
Enmpfi ndungen und Gef ihl en zu besprechen, kann Auf merksankeit
auf das eigene (beschrankte) enpfindungs-, gefihls- und
denkbesti mte Sehen, Wahrnehnmen, Erspiren von Atnosphéaren
| enken, auf dadurch hervorgerufenes Handel n und Verhalten.
Fi | mkunst kann einen (augenfalligen) Kontrast zur Realitat
bilden, sie wll in kritischer Absicht, gebunden an ein
Werk(-stick), einen Prozess mt grofRer Dynamk in Gang
setzen und am Leben halten, der Kognition, Enotion und
Pragmati k wunfasst. N cht geneint ist eine "padagogi sche

Kunst”, denn wenn "die Kunst erzieht, so tut sie es als
Kunst, nicht als Kunst der Erziehung, denn wenn sie
Er zi ehung sein will, hoért sie auf, Kunst zu sein, und eine

Kunst, die sich selbst negiert, kann nienmanden erziehen"
(Granmsci zit. nach: Ranonet 2002, S.232). Kunst ist eine
Antwort auf Lebenswi rklichkeit. Diese nimt ein &asthetischer
Text - im Modus der Betroffenheit - darstellend in sich auf
und Uberbietet sie zugleich kontrafaktisch (Koppe 1980).

Vielleicht koénnte man sagen, Uberlegt der Philosoph in
Brechts "Messingkauf", dass Kunst "die Geschicklichkeit
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[sei], Nachbildungen vom Zusamenl eben der Menschen zu
verfertigen, welche ein gew sses Fuhlen, Denken und Handeln
des Menschen erzeugen koénnen, das der Anblick oder die
Erfahrung der abgebildeten Wrklichkeit nicht in gleicher
Starke und Art erzeugt" (Brecht 1993, S.760). Kunst st

ni cht "bewul3tl os-begei stertes Schaffen" (Gethmann-Siefert
1995, S.264), sie untersteht "dem Zweck der Bil dung des Men-
schen zur Humanitat" (ebd., S.260). Darauf setzt mt dem

Leitbild einer sich einmschenden Haltung die Poetische
Schul padagogi K.

4. Ei n epagogi scher Weg

G lt der Reklamespruch: "Mach' Dir ein paar schdne Stunden,
geh' ins Kino!'"? Ja, indes nicht nur; es geht auch uns
Amisi eren, um Unterhaltung, aber vor allem um den Aufbau
einer Haltung w der die Anadsthesie. Dieser bendtigt Archi-
tektur. Um der Wrklichkeit der schulischen Sozialisation
habhaft zu werden, sind abstrakt-theoretischer Begriff und
Anschauung konpetitiv sow e die Ausei nandersetzung zw schen
apophanti schem und astheti schem Text konstitutiv. - Welches
i st der Weg sol cher Konfrontation, auf dem | ebenspraktisch,
wi ssenschaftlich und artistisch bedingte Darstellungen der
schul i schen und unterrichtlichen el t zusammengef Ohrt
wer den?

4.1 Erlebnis

Gesetzt, ein Spielfilm werde gezeigt. Hervorzuheben ist,
dass die Wahrheit und die Wrklichkeit der filnmeschaffenden
Artisten von den Zuschauern sich einverleibt werden, und
zwar dadurch, dass der A&sthetische Text erlebt wird. Mt
"ldentifikation", "Personifikation", "Projektion", "Intro-
j ektion", "Substitution", Begriffen aus Freuds "Traum
deutung" (1900), versucht nman das Hineinschlipfen in die
Fil mgeschichte zu fassen (Faulstich 1994, S. 104ff.).
Jedenfalls ist Erleben "die unmttel bare, unreflektierte,
gl ei chwohl bewul3t e  Si ch- Sel bst gegebenhei t, in der Qb-
j ekt/ Vel t und  Subjekt/lch ungeschieden prasent si nd"
(Get hmann- Siefert 1980, S.586). Erlebnis ist ein grundle-
gendes Wderfahrnis, das Ausgangspunkt zur Herstellung der
Hal tung der Aisthesis sein kann.

4.2 Subj ekt - Obj ekt

Beim Erlebnis soll es aber nicht bleiben. Nicht: Am Anfang
steht das Filnerlebnis und am Ende Hollywood (Brecht 1994,
S.332). Sondern: Begreifen und Handeln. Mt dem Begreifen
ist das kritische Verstehen der geschichtlichen und gesell -
schaftlichen Lage, in der Individuen agieren oder die sie
erleiden, gemeint. Es gilt das Erlebnis in die Opposition
von Subjekt und Objekt =zu spalten. Diese Trennung von
Erl ebni s- Subj ekt und Erlebnis-Objekt ist erst aus der
Refl exi on heraus mdglich und im vorliegenden Fall w chtig,
weil das Einverleiben aufzuheben und an einer Haltung zu
arbeiten ist (Lorenz 1984). Zu leisten ist das Begreifen der
aktuellen (wirklichen) schulischen Sozialisation anhand
einer durch den Spielfilm vorgegebenen fiktiven Leitge-
schichte: ein kritisches Verstehen, das nicht seelenlos ist.
Es ist auf eine Methode des Begreifens einzugehen
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(Bl asche/ Schwemrer 1975, S.12ff.), mt der das kooperative
Vorgehen von Artistik und Wssenschaft artikuliert werden
sol | .

4.3 Met hode des Begreifens
4.3.1 Erzéahlen
Ein Spielfilmwrd angeschaut. Als Exenplar kénnte Bertrand

Taverniers "Es beginnt heute"” (1999) angefihrt werden. Im
Zentrum steht die Figur des Lehrers/Schulleiters "Daniel",
der sich in weiner kleinen Stadt im verarnten Norden

Frankrei chs | eidenschaftlich fir seine Schule und die Kinder
engagiert. Es ist eine Vorschule fur Zwei- bis Sechsjahrige.
Ni cht nur bdrokratische Vorgesetzte, Uberforderte Politiker,
mangel nde Hilfeleistung der Institutionen untereinander,
sondern auch di e Fol gen der Massenarbeitslosigkeit erdricken
padagogi sches Wollen. Nun, der Spielfilmwird erlebt. Das
Erl ebnis, das einer Person wderfédhrt, macht sich durch
di verse spontane Reaktionen konmmunizierbar (Abraham u. a.
1993, S.41). So findet die reproduktive W edergabe des
Erl ebten auf der Erzahlstufe statt, Personen mt Ei gennanen
werden in Handl ungen verstrickt, Orte genannt, Eindricke ge-
schildert, Synpathie verteilt usf.

4.3.2 Ceneralisierung

Die Besonderheiten der fiktiven Geschichte werden im
Anschl uss al | genein genmacht ; di e Er zahl ung wird
entindi vidualisiert, Konkretes tritt zur tck. Far das
General i sieren braucht man Al | genmei nbegri ffe. Ver -

al | geneinert wird dadurch, dass Fachbegriffe die Deskription
besti men. Der gezeigte Spielfilm"Es beginnt heute" markie-
rt die schulische Sozialisation. Also greift man auf
adaquate Term ni zuritck. Richtet man auf eine Szene Haupt au-
gennerk, z.B. diejenige, in der die Schul beh6érde in Gestalt
ei nes Schulinspektors den Schulleiter Daniel qualifiziert,
dann kann nman eine Sach-, Beziehungs- und Regul ati onsebene
di eser Situation im Film begrifflich dingfest machen, wobei
man sich auf verbale und insbesondere nonverbal e Konmuni -
kation kaprizieren kann (Rosenbusch 2000). Was dabei
entsteht, das ist ein Sachverhalt der schulischen Sozialisa-
tion, der das, was der asthetische Text des Spielfilms unbe-
stimm allgemein vorfuhrt, im Zuge der GCeneralisierung in
abstrakten Begriffen w edergi bt.

4.3.3 Finalisieren

Mt dem Finalisieren wird versucht, den generalisierten
Sachverhalt als soziales Geflge zu strukturieren. Man ordnet
Gruppen oder Einzel personen Disposition, Mtiv, Ziele und
| nteressen zu. Man unterscheidet zwi schen G und und Fol ge,
Absi cht und Wrkung. Thenmatisiert werden Nebenw rkungen. Man
versucht sich an Attribution, an Kausal ketten, macht Kon-
flikte verstehbar. System sche Relation wird wchtig. Der
artistische Praxisentwurf wird als ein Konplex, al s
Net zwer k, gedacht. Man versucht die ldentitat des gezeigten
sozialen Systenms zu bestimen, den Sinn, den es nacht.
Di eses Deuten und Erklaren ist abhangig von (enpirischen,
her meneuti schen, systentheoretischen) Konzepten, die in der
aktiven Rezeption Verwendung fi nden.



4. 3.4 Funktionalisieren

Funktionalisieren hei3t, die ausgehend von der fiktiven Ge-
schichte des Films im Zuge der Finalisierung gewonnenen
Ergebnisse als Material fiUr eine Interpretation konkreter
und realer Situationen der schulischen Sozialisation heran-
zuzi ehen. Gesucht werden nun &hnliche und wrkliche,
hi storisch besondere Situationen, an die mn mt den
gef undenen Verstehensl ei stungen und Erkl arungen herantreten
kann. Hat man sich den ki nenmatographi sch angeei gneten
Zusamrenhang verstandlich genmacht und at nosphari sch
auf geschl ossen, kann man nach Tatsachen suchen, di e
hi nsichtlich relevanter Merkmale gleich sind. Hand in Hand
gehen so artistische Wrklichkeit wund w ssenschaftliche
Wahr hei t .

4.3.5 Faktische und normative Cenese

Jetzt ist man mt Hilfe der Kunst und der Wssenschaft in
der besonderen nicht-fiktiven Wrklichkeit angekonmen.
Jedoch fehlt noch ein Uteil. Tatsachen sollen kritisiert
werden, aber nicht Ilediglich enotional, sondern rational
gefihrt nach dem MaR der Humanitéat. Es ist nicht die
Absicht, etwa den Zorn, den nman im Kino gestaut hat,
schlicht abzureagieren. Rational gefihrt, das heil3t, dass
eine faktische Genese erstellt wrd; man verschafft sich
hi stori sches, sozi ol ogi sches und schul padagogi sches W ssen,
wel ches eine Historie fiur diejenige faktische Lage nibglich
macht, die man nach dem Mister der Leitgeschichte als Re-
alitat identifiziert hat und priufen und bewerten will (Bl a-
sche/ Schwemrer 1975, S.20ff.). Gegen die faktische Genese
wird anschlieRBend eine normative Genese gesetzt, mt der
Ver f ehl ungen aufzuzeigen sind (ebd., S.31ff.). Mt Hilfe der
normativen Genese wird festgestellt, wie es der Humanitat
(besser) entsprochen hatte. Utopisches mag dabei zum Tragen
komren (Kenper 2001; Herrlitz/Hopf/Titze 2001). Es nuss,
wenn man das Erwagen des Fur und Wder, das Abschatzen von
I st und Soll als Denk-Bewegung ansi eht, beim Begreifen dia-
| ekti sch gedacht werden (Bl asche/ Schwemmer 1975, S. 34ff.).

4. 4. Negative lnstanz

Di e nach der Methode des Begreifens betriebene reproduktive
und aktive Rezeption asthetischer Texte hat vielleicht
Lernprozesse zur Fol ge. Ei ne Irritation sei t heri ger
Erfahrung und ein Nachdenken dber sich selbst aufgrund
gewonnener theoretischer wund sinnlicher Erkenntnisse ist
ni cht unwahrscheinlich. Perspektivenwechsel mag angedacht
werden. Eigene Urteil sféahigkeit komm mnmt der Ricksicht auf
Stimmung, Annmutung in den Blick. Der Wlle, tatig zu werden,

mag ausgesprochen werden. Weil der Gesantvorgang - vom
Erl ebnis bis zur Haltung - ein epagogi scher Wg genannt
wird, soll das Erlebnis "Spielfilm' eine negative Instanz

genannt werden (Buck 1989). Eine negative Instanz (hier: ein
ast heti scher Text) kann zur Station werden, von der aus eine
reflektierte Schau auf seitherige Erfahrung noglich ist
(ebd., S.50ff.). Eine Unkehr kann damt verbunden sein.
Angeregt durch die Poetik des Film wird ein kognitives
Bemihen in Gang gesetzt, ein Wchselspiel 4&asthetischer
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Erfahrung und intell ektueller |dee, die Bildung eines kriti-
schen Bewusstseins mt eingreifendem Handeln. Die Haltung
der Aisthesis riuckt in die Nahe.

4.5 Unausschopf bar

Zu w ederholen ist hier: Es wire ein M ssverstandnis zu
nmei nen, der Spielfilm wirde aufgebraucht, sein Gehalt, seine
Aussage, seine Botschaft quasi ohne Rest ins Kkritische
Verstehen und damit ins Begriffliche und Zweckrationale
ei ner Argunentation transponiert. Beim Filnerlebnis bleibt

inmer etwas, das sich nicht verbal vergegenstandlichen
| &sst, etwas, das nicht der methodi schen Ordnung von Zweck
und Mttel gehorcht, etwas, worauf eben der film sche Text

deutet, womt er ans Herz klopft. Auch wird dem Spielfilm
m t vorl i egender Er6rterung ni cht der Sel bst zweck
abgesprochen, we man vielleicht beim Finalisieren und
Funktionalisieren farchtet. Er ist nicht nur Mttel, er
macht nicht allein deswegen Sinn, weil er imlInteresse der

Lehrerbil dung ausgebeutet werden kann. Er wird nicht

vol I standig in einen apohanti schen Text Ubersetzt.

5. Enpirisches

Die Frage ist, ob es fur den Weg zu den Fertigkeiten, das
Wahr nehmen und Gestalten der eigenen Umnelt, der Ding- und
sozialen Welt zu thematisieren und zu kritisieren, zu veran-
dern und zu genielBen, ob es fiur die Epagogik einen
enpi ri schen Beweis gibt. WAs schliel3t eine Veranstaltung mt
Spielfilmund die Haltung der Aisthesis imAlltag der Schul e
prufbar zusamen? Kein Gesetz, kein Mechani snus. Ei n
Operator existiert nicht.

Bevor aber Arger aufkommt: Natirlich gibt es objektive
(enmpirische) Fakten der Psychologie (z.B.), die verwertbar
si nd.

5.1 Filmund Gef Uhl

Weckt ein Spielfilm Gefuhle? Was fuar ei ne Fr age!
Akt ual geneti sch betrachtet kommt es bei einer "Geflhl sregung
[...] zu einer Verknupfung situativer und personaler und
hi er bei di spositioneller und aktueller Einflul3faktoren”
(Uich 1996, S.119), und das wi derfahrt 15 MIIliarden Zu-
schauern pro Jahr in Filmheatern (G oneneyer 1998, S.7).
Film sche Darstellung ist ein Medium Affekte zu verursa-
chen.

5.2 Gefdhl und Wert (ung)

Das Konzept der Humanitat, die edle Gesinnung im Verhalten

liefert Ratschl dge fur den Umgang mt Gefdhlen. Mt GefUhl en
kann man Lebenswei sen entdecken (LOw Beer 1993). Es gi bt
eine normative Kritik durch Hi nwei s auf enoti onal e
W r kungen. Gefihle, sind sie geweckt, haben quasi Wertur-
teil scharakter. Sie verschaffen "innere" Zustande der Unzu-
friedenheit oder Zufriedenheit. Ein Gefihl ist so gesehen
di e Bef @hi gung der Anmutung durch &asthetische und noralische
Gehalte (Gethmann 1980). So mg die Rezeption einer
schocki erenden spielfilm schen Darstellung, die bekl emende
Zumut ungen eines sozialen Feldes zum Thema hat, gut dafur



- 14 -

sein, die Enpfanglichkeit fidr menschenunwirdi ge Situationen
Zu erweitern.

5.3 Gefuhl, Kognition und Handl ung

Enoti onen begl eiten unser Denken und Handeln, sie initiieren
es und bringen es zu Ende. Denkt man sich das Gefihl als
etwas, das die "Mdulation" eines Verhaltens betreibt
(Dorner 1999, S.560), dann konnen wir etwa die durch den
Fil m aufgerufene Trauer, oder den Arger, oder die Eifer-
sucht, oder den Zorn je als Mdulator erfassen, der die
Seel e tupft oder das Herz packt. Hat nman nun eine Enotion,
dann "faflRt [man] bestimmnte Merkmale der Situation, in der
[ man al s] Individuum steht, zu einem' Lagebericht' zusammen.
[ Und] aufgrund dieses Lageberichts [erfolgt] eine bestimmte
St euerung sowohl der inneren als auch der &aufReren Prozesse"
(Dorner/ Staudel 1990, S.301). Die Behauptung also, ein
Spielfilmstime das Gentit, Handl ungsentwirfe sei en nbglich,
vielleicht sogar eine Tat die Folge, ist keineswegs ohne
enpi ri sche Substanz.

5.4 Aus Filnen | ernen

Ein Spielfilmist ein "Ereignismediunm mt "Realisnus-11I1lu-
sion" (Weidenmann 2001, S. 447) und "parasozialer In-
teraktion" (Horton/Whl 1956, zit.n.: Weidennmann 2001

S.452). Es gilt die "Kultivierungsthese", der Film ist
Sozi al i sati onsagent (Auth 1981; Gerbner/ G o3 1976, zit.n.
ebd., S.449). Effektiv ist Verhaltenstraining mt einemFilm
(Wei denmann 2001, S.448). En Spielfilm kann die "em
phati sche Ubernahme der Perspektive der anderen Person" |ei-
sten (Uich 1996, S.121). Hicks (1965), Bandura (1976; 1979)
und Selg (1996) zeigen mt der Theorie des Modelll ernens auf
Auf mer ksankei ts-, Gedachtnis-, auf notorische sow e Verstar-
kungs- und WMbtivationsprozesse, die Verhalten nach einem
filmschen Vorbild bestimen. Fiur das Lernen mt Medien,
Spielfilmen, sind "das Synbol system mt dem die Botschaft

kodiert” wird, "die didaktische Struktur der Botschaft" und
"di e Handl ungsnitglichkeiten, die das Medium|[...] erdffnet”,
operative Reaktionen also, wi chtig (Widenmann 2001, S.420).
Fur die Verarbeitung eines Filns ist relevant zu w ssen, w e
"Fahi gkeiten der Lerner mt bestimmten Attributen des
medi al en Synbol systenms [interagieren]” (ebd., S.422). Sehen
(sel bst) kann geschult werden, wi e die Supplantationstheorie
Sal onons zeigt, indem ein internaler Prozess, der zum Lesen
des Bildes nétig ist, "external im Medium vollzogen, also
wahr nehmbar vorgefuhrt” wird (ebd., S.423). Eine wesentliche
Rolle beim Lernen mt einem Medium ist die Einstellung zu
di esem sel bst. Wer keine Spielfilme mag, dem braucht nman sie
auch nicht vorzufidhren. Denn dann ist die Chance, das
verwendet e Synmbol system zu entschl issel n und das Decodi eren
zu einer Fertigkeit (literacy bzw. visual Iliteracy) zu
entw ckel n, sehr gering.

Es zeigt sich: auf enpirische Forschung und Theorie kann
zur uckgegriffen werden. Aber - der hi er vorgeflhrte
Gegenstand >Hal tung der Aisthesis< ist derart in Ginze nicht
ei nzuf angen. Einiges bleibt in der Enpirie unterbestimt,
etwa: Poiesis, Aisthesis, Katharsis, Kritik. We ist (dann)
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die Platzierung der poetischen in der w ssenschaftlichen
Schul padagogi k miglich?

6. Wrkungs- und Griundezusammenhang

Al s Schul padagoge hat nman die Wahl, schulische Praxis als
Gr indezusamenhang oder als Wrkungszusammenhang forschend
zu konstituieren und in der Theori e dar zustel |l en
(Mttelstral 1974, S.106ff.). Der Unterschied |iegt darin,
dass man im letzten Fal | (korrelierende) sozi al e
Sachverhalte als gesetzmalliges Gefuge von Ursache und
W rkung konzipiert und sich erlauternd und erklarend auf
Daten und Fakten bezieht, auf funktionales und kausales
Ver f igungswi ssen, das auf enpirischen Gehalt abgepruft
wor den und ebenso fir Prognose und Technol ogie dienlich ist.

Dagegen verlangt die Konzeptualisierung einer sozialen
Praxis als G iundezusamrenhang Uber di e Tatsachen hi naus eine
wertende Beurteilung und Kritik dessen, was, veranl asst
durch Personen, geschieht. Ein G undezusammenhang will als
Konzeption zugleich eine Orientierung bieten.

6.1 Wortsprachliche Mttel

Al l erdi ngs besteht keine vollstéandige Disjunktion zw schen
W r kungs- und G indezusamrenhang und schon gar nicht hat ein
Schul padagoge, der sich der enpirischen Beobachtung zwecks
Schaffen von Verfiugungswi ssen verpflichtet, ein Herz von
Stein. Angesagt ist vielnmehr eine Kooperation derer, die mt
dem W r kungs- und Gr iindezusamenhang je ei gene
wi ssenschaftliche Zwecke verfolgen. So macht z.B. die hier

im Text angezettelte Diskussion um eine sich einm schende
Hal tung qua Spielfilnmkunst den klaren und deutlichen Umgang
mt Worten nétig, mt denen sich der Konplex von Poetischer
Schul padagogi k darstellen |asst. Als Wrkungsgeflecht |iele
sich dieser nicht einmal beschrei ben und anal ysieren, weil

er in beobachtbaren Ternen der enpirischen W ssenschaft
ni cht vorliegt. Denn man nmuss sehen, dass zur ldentifikation
von Poiesis, Aisthesis, Katharsis und zugehdriger Haltung
wortsprachliche Mttel gebraucht werden, die auf Vernodgen,

Mer kmal e und Ei genschaften zeigen, die so nicht einfach ope-
rationalisierbar sind (Carrier/MttelstraR 1989, S.193ff.).

D e Konzeption ei nes Gr indezusamenhangs "Poeti sche
Schul padagogi k" braucht eine Term nologie, die Phanonene
begrifflich zu fassen vermag, bevor diese fir Zwecke
enpi ri scher W ssenschaft stratifiziert worden sind. Das
bedeut et kei ne Absage an Enpirie, gar nicht, es soll viel-
mehr auf unt erschi edl i che Zwecke wi ssenschaftlichen
Arbeitens gezeigt werden, hierauf bezuglich fir den einen
geeignet, was fur den anderen ungeeignet ist. Auf dem
Programm steht, dass in prufbarer Wise dariber gesprochen
werden kann, was "Kunst mt einem nmacht" (Jauss 1972, S.13).

Zur Debatte steht speziell das einverstandige Notieren und
Ver wenden von Bekundungen (Janich 2001, S.98), von Prifbar-
keit der Geltungsanspriche expressiver Sprechakte (Habernas
1984, S.441ff.).

6.2 Erkl aren
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Es kommt hinzu: Die Haltung der Aisthesis, die Gefuhle, Win-

sche, Bedir f ni sse, Ziele und Interessen einer Person
bindel t, um kritisch wahrzunehmen und genielRend zu
gestalten, ist nicht technol ogisch verfigbar und zu prog-

nosti zieren. Poiesis, Aisthesis und Katharsis sind weder
funktional noch kausal zu erklaren. Es gibt kein enpirisches
(kausal es Gesetzes-)W ssen oder Funktionswi ssen, aus dem di e
Hal tung der Aisthesis erschlossen werden kodnnte. Gesetzt
einmal, von einer Person P werde behauptet, sie zeige durch
Artisten angeregt und kathartisch geweckt in der Situation S
eine Haltung (der Aisthesis) wder die Anasthesie. Eine
Erkl arung ist dann nicht wie im Wrkungszusamrenhang als
t heoreti sche Darstellung aufzufassen, sondern als praktische
Argunentation (Schwemmer 1976, S.106ff.). Mt dieser wrd
ausgehend vom subjektiven Betroffensein ein Kkritisches
Bewusstsein sprachlich einholbar installiert und es werden
Handl ungen einsichtig verteidigt. Rationales intentionales
Di skuti eren, das von Gefuhlen nmoduliert wird, ist im G unde-
zusamrenhang das Muster der Erklarung. Di eses bew rkt, dass
die Haltung w der die Anasthesie in ihrer Kkognitiven,
enoti onal en und pragmati schen Di nmension identifiziert werden
kann, und zwar mt Begriffen und nach Prozeduren der Bedeu-
tungs- und Gel tungsanal yse (von Worten und Satzen), die man
"an" einer Person nicht beobachten und als Wrkungsprozess
ni cht beschrei ben kann, sondern nur mt derjenigen Person,
die ein Leben mt der Aisthesis denonstriert, zusamren
Uberprifen und rekonstruieren kann (Lorenz 1980). Die Hal -
tung der Aisthesis also, die sich auszeichnet durch
Anmut ung, kritisches Wahrnehnmen und genussrei ches Gestalten,
die die Ding- und soziale Wlt nach dem MaRstab der Hunmani -
tat zu verbessern sucht, diese Haltung engagi erter Personen,
die aufgeridhrt worden ist durch die negative Instanz des
Spielfilms, sie ist zusammen mt einem entschlossenen Herzen
die Unmsetzung eines vernunftigen Beschlusses auf der Basis
ei ner dial ektisch begriffenen Situation in die Tat.

6.3 Nur insoweit...

... der Schul paddagoge schulische Sozialisation um der
(Themat i si erung der) Humani t at willen al s ei nen
Gr indezusamenhang konstituiert, hat auch eine Erdrterung
der Aisthesis ihren Ort, eingeschlossen die Debatte, ob eine
durch Ei nbil dungskraft geschaffene Vorstellung, die viel zu
denken veranl asst und dabei schopferisch ist, weil sie das
Vernbgen intellektueller 1ldeen in Bewegung bringt, via
Spielfilm auf dem epagogi schen Wg, mt der Methode des
Begreifens, tatsachlich erreichbar ist. Nur dort in der

Er zi ehungswi ssenschaft, wo ein bisschen Utopie in der
Di skussi on bl ei bt , WO auch aullerhal b von Empirie
Begr indbar keit zugel assen ist, ist Anadsthesie als Defekt re-
gistrierbar, ist gegen sie die Haltung der Aisthesis

ei nzunehmen.

7. Auswahl der Spielfilne

Di e Poetische Schul padagogi k sucht (im Sonderfall des Spiel-
films) auf der Basis des Vorschlags, den Bentele (1978) zu
ei ner Handl ungstheorie des Filnms gemacht hat, Theoretiker
und Artisten. Geworben wird um Kooperation. Es geht um
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film sche Mogl i chkei t en zur Ver unsi cherung borni erter
Personen. Diese Intention ist verwandt den Postulaten und
Aussagen, die Filmheoretiker w e Eisenstein (1934/1995),

Pudowki n (1928/1995), Bal azs  (1938/1995) und Arnheim
(1932/2002) unter besonderer Beriucksichtigung der Apparatur
sow e ei ngedenk der Reproduzi erbarkeit der Kunst im techni-

schen Zeitalter (Benjam n 1969) auf stel | en. Far di e
Poeti sche Schul padagogi k werden Fil me gebraucht, deren Sich-
Ei nverl ei ben und Aufarbeiten Lehrkrafte notivieren, einen
Unterricht zu schaffen, der als Produkt einer Haltung der

Ai sthesis rekonstruierbar ist. Sie sollen, we folgt,

nat zen.

7.1 Artikulationshilfe

Bei Postman steht, dass wr (alle) Erzahlungen brauchen,
gerade auch w eder, gegen Lyotard gesagt, "grofle" (Postnan
1999, S.127f.). Was haben wr davon? Misils "Mann ohne
Ei genschaften" nmeint, es gebe die erzahlerische Ordnung als
das GCesetz des Lebens (Musil 1987, S.650). Geschichten der
Di chtung oder des Filns sind existenztragend. Sie machen und
geben Sinn. Sie sind Medium der ldentitat, ob man sich nun
ei gene erzahlt oder sich in frenden heim sch nmacht, ob sie
happy oder tragisch enden. Ein Spielfilm mg Dinge und
Geschehni sse ins Bild set zen, di e noch gar ni cht
wahr genommen worden sind. Anhand einer Geschichte vernmag
manches artikuliert werden, was sich bislang nicht (nur
nicht:) in Wrte fassen |iels.

7.2 Wederherstellung der Realitéat

Der Filntheoretiker Kracauer erinnert im Zuge seiner Eror-
terung "Die Errettung der physischen Realitat" (1960) an
Medusa, deren Anblick Mensch und Tier petrifizierte. Auf Rat
der Athene ent hauptet Perseus das sterbliche Gorgonenweib im
Schlaf mt einer Sichel, die er aber nur deswegen so
anstellig einsetzen konnte, weil er das Ungeheuer im
Spi egel bild seines blanken Schildes anblickte. Kracauer
mei nt, dass wir wirkliche G &auel nicht sehen wirden und auch
nicht sehen koénnten, weil sie Angst erregen, die uns | ahnt
und blind macht. Wr wirden nur dann erfahren, we sie aus-
sehen, "wenn wir Bilder von ihnen betrachten, die ihre wahre
Er schei nung reproduzieren. [...] Spiegelbilder [eben]. [Es
ist] das Kino, das [...] den Spiegel vorhé&lt und damt die
"Refl exi on' von Ereignissen ernbglicht, die uns versteinern
wirden, trafen wir sie im wirklichen Leben an" (Kracauer
1960/ 1995, S.251). Kracauer denkt auch an eine eingreifende
Hal tung: Abbilder auf der Leinwand sollen den Zuschauer
bef ahi gen, "dazu antrei ben, das G auen zu kopfen, das sie
spi egel n" (ebd.). Das passt nicht fir jeden Film steht aber
fUr eine besondere Leistung.

7.3 Di e Rickkehr des Sozi al en
Der Abbau des fordistischen Whlfahrtsstaates und seiner

sozi al en Errungenschaften, di e Erri chtung des
Wet t bewer bsst aat es, di e Dom nanz neol i beral en Denkens
(Hirsch 1998), all dies ist "verbunden mt dem Verlust einer
nmor al i schen Vor stel | ung von ei ner sich menschlich

ent wi ckel nden Gesel | schaft” (Seeldl en 2000, S.11).
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Bedauerlich, dass viele Redeblumen bl uhen. Doch der Euphe-
m smus macht blind. Diskutiert wird deshalb die "Rickkehr
des Sozialen im Filnm'. Angestrebt w rd, "das Verschw nden
des Sozi al en auf ei ne ni cht - euphem stische Art zu
beschrei ben" (ebd.). Verbunden wird damt auch die "W eder-
gewi nnung der politischen Kraft" (ebd., S.18). Folgerichtig
geht es um eingrei fendes Kino. Dieses habe verstanden, "die
i nksradi kal e Hof fnung auf eine nmenschlichere Gesellschaft
und die gelassene Einsicht in das Ende einer Epoche ohne
Bitterkeit zu reflektieren” (Ranmpbnet 2002, S.240). Keine
Agitation; gleichwohl sind nicht nur Fingerspitzen- und
Fei ngef thl, Ei nf 0hl ungsvernmdgen und Mtleid von den Fil nema-
chern intendiert, es sollen nicht lediglich eine Botschaft
ausgestrahlt und Antennen errichtet und die "Sehnsucht nach
Solidaritat [evoziert werden] im Kanmpf gegen das, wofir sich
der Begriff 'soziale Kalte' eingeblirgert hat", nein, not-
wendig ist, was sozialkritische Spielfilme auf ihre Wise
denonstrieren und ausdricken, "konkreter Zorn" (Seeldl en
2000, S. 18). Wor auf ? Neben den al | tagsprakti schen
Erf ahrungen zeugen auch wi ssenschaftliche Studien (in
Schulen und ander swo) vom "Ende der Gemutlichkeit"
(Honegger/ Rychner 1998), gezeigt wird auf das "Elend der
Welt" (Bordieu 1997). Die Riuckkehr des Sozialen imFilmwrd
al s Progranm der Apperzeption interpretiert, den Zustand der
Anast hesi e bewusst zu machen, was weiterfihrend wohl auch
bedeuten wirde, dass "eine Zartlichkeit gegeniber den Le-
bensraunmen” entwi ckelt wird (Seel’3l en 2000, S.23): also auch
gegenlber der Schule. So ist die Erwartung, dass der Spiel-
film beimHumani sieren hilft.

7.4 Zorniger Unterricht?

Es muss nun zugestanden werden, dass die Exaktheit der
vorl i egenden Argunmentation nicht auf Logik wund Enpirie
allein beruht . Doch sei ni cht ver bot en, dass ein
apophanti scher Text ei nen wei t eren Begr indungsbegri f f
heranzi eht (Janich 2000, S.101ff.), gerade dann, wenn die
Intention ist, fur nmenschenfreundliche Verhaltnisse zu sen-
sibilisieren, dort, wo sie mserabel sind, anzustacheln und
handl ungsmachtigen Zorn zu entfachen. Wlches ist der
Unterricht einer "zornigen" Lehrkraft (vielleicht angeregt
durch Taverniers "Es beginnt heute")? Es liegen elaborierte
Muster vor. Solcher Unterricht gleicht dem der (z.B.) bei

Rogers wunter dem Titel "Schiler-bezogenes Unterrichten"
abgehandelt wird (Rogers 1983, S.335ff.). Es ist ein natzli-
cher und schoner Unterricht, er ist demach situa-

tionsgerecht, klug und wohlgefallig (Batz 1995). Eine
zornige Lehrkraft beherrscht ihr Handwerk und verfligt dber
Fertigkeiten der Sel bstverwi rklichung und der
Sel bst besti mmung, die sie auf diversen schulischen So-
zialisationsfeldern und in zugehorigen Bereichen einsetzt,
sie hat Uberhaupt ein Interesse daran, individuelle Personen
im Anpassen an Vernunftiges wund im Distanzieren von
Unvernunftigem zu unterstitzen. Sie glaubt (noch) an das
eine oder das andere |deal aufgeklarter Padagogik, sie
| ei det aber nicht an Realitéatsverlust, der Aufzug von Barba-
rei bleibt ihr nicht verborgen. deichwhl, wirde die
I nteraktion und Kommuni kation einer gesanten Schule von
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"zorni gen" Personen getragen, konnte dies als Entfaltung des
Sozi al en genossen wer den.

8. Schl uss

Begegnet wird der Andsthesie mt der Entdeckung des
bedurftigen Subjekts "Mensch”™ in der schulischen Sozia-
lisation. Es ist - so sei nach Jean Paul gesagt - die
Si ebenkas- Absi cht der Poetischen Schul padagogik, im Verein
m t wi ssenschaftlicher For schung und Theori e und
artistischen Zugriffen, wie z.B. dem Spielfilm die Mg-
lichkeiten der Eré6ffnung von Lebenshorizonten in einer
vernunftbesti mten schulischen Sozialisation aufzusptren.
Zwar ist der Zweck der Schul padagogi k nicht, den Schilern
und ihren Lehrkraften das Leben beizubringen. Kern der
Schul e ist der Unterricht, aber die Lehrkrafte sollten sich
und ihre Schiler in der Schule fiur die Schule und fir die
Sel bsterzi ehung nach der Schule erziehen (Prange 2000,
S.75), was in Hinsicht auf Humanitat eine Haltung der
Ai st hesi s braucht.
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